¢ AGONIA O TRANSFORMACION?
EL CARLISMO EN LA NOVELA ESPANOLA, 1876-1912

AGONIA EDO ERALDAKETA?

KARLISMOA ESPAINIAKO ELEBERRIAN 1876-1912

BAKE MILITARRA, GERRA LITERARIOAK

Zer irudikatzen du karlismoak?: galdera horrek eztabaida
eta polemika pizten jarraitzen du gaur egun, hein batean,
askorentzat, karlismoa lotua dagoelako batez ere 1936ko
uztaileko matxinada militarrarekin, Gerra Zibileko indar-
keria eta errepresioarekin, eta mugimenduak azken 80 ur-
teotan jasan dituen hamaika hausturekin —karlismoaren
alderdi horiek guztiak sakon azaltzen dira Lizarrako Kar-
lismoaren Museoak 2019ko urtarrilean inauguratu zuen
behin betiko erakusketa berrian—.

Zer irudikatzen du karlismoak? ere galdera nagusia
izan zen Espainian 1876 —Xkarlismoaren porrot milita-
rraren urtea— eta 1912 artean —karlismoa mugimendu
paramilitar gisa agertu zen urtea— eman ziren eztabaida
publiko eta politikoetan. Urte horietan, bazirudien kar-
lismoa hiltzear zegoela edo antzeko beste ideologia edo
mugimendu batzuetan eraldatzen ari zela, esate baterako
integrismo, foruzaletasun edo proto-nazionalismo euskal-
dun, nafar edo katalanean.!

Urte horietan, Benito Pérez Galdésen (1843-1920),
José Maria de Peredaren (1833-1906), Miguel de Una-
munoren (1864-1936), Ramén Maria del Valle-Incldnen
(1866-19306) eta Pio Barojaren (1872-1956) mailako ele-
berrigile gailenek karlismoaren jatorriak, izaera eta patua
aztertu zituzten. Bestalde, Galdések eta Barojak karlismoa
argi eta garbi kritikatu zuten, eta zenbaitetan etsaitzat
ere hartu zuten; aitzitik Peredak, Unamunok eta Valle-
Incldnek ikuspegi baikorragoetatik interpretatzen zuten
karlismoa. Idazle horietako gehienentzat, karlismoa ira-
ganeko ideologia eta mugimendu politiko eta militarra
zen orainaldikoa baino, nahiz eta guztiek haren lorpenak
eta onarpenaren zergatiak ulertu nahi zituzten, batez ere

1. Urte horietan karlismoak izan zuen bilakaerari buruz, ikusi CaNAL
2000: 211-72.

Para Jose
Joserentzat

PAZ MILITAR, GUERRAS LITERARIAS

sQué representa el carlismo?: esta pregunta continda ge-
nerando debate y polémica hoy en dia, en parte porque,
para muchos, el carlismo sigue asociado ante todo con la
insurreccién militar de julio de 1936, con la violencia y la
represion de la Guerra Civil, y con las maltiples fracturas
que ha sufrido el movimiento a lo largo de los dltimos 80
afios — facetas del carlismo ampliamente reflejadas en la
nueva exposicién permanente inaugurada en el Museo del
Carlismo de Estella en enero de 2019.

sQué representa el carlismo? fue también una pregun-
ta central en los debates publicos y politicos que tuvieron
lugar en Espafia entre 1876, fecha de la derrota militar del
carlismo, y 1912, con la reaparicién del carlismo como
movimiento paramilitar: anos en que el carlismo parecia
agonizar o transformarse en otras ideologfas o movimien-
tos afines, tales como el integrismo, el fuerismo o el proto-
nacionalismo vasco, navarro o cataldn.!

Durante estos mismos afios, destacados novelistas de
la talla de Benito Pérez Galdés (1843-1920), José Maria
de Pereda (1833-1906), Miguel de Unamuno (1864-
1936), Ramén Maria del Valle-Incldn (1866-1936) y Pio
Baroja (1872-1956) indagaron en los origenes, el cardcter
y el destino del carlismo. Por su parte, Galdés y Baroja lo
hicieron desde posiciones abiertamente criticas, e incluso
hostiles, hacia el carlismo; mientras que Pereda, Unamuno
y Valle-Incldn interpretaban el carlismo desde perspectivas
mds favorecedoras. Para la mayoria de estos escritores, el
carlismo como ideologfa y movimiento politico y militar
pertenecia mds al pasado que al presente, aunque todos
también deseaban comprender las razones de sus triunfos
y de su popularidad, sobre todo durante la cruenta Se-

1. Sobre la evolucién del carlismo durante estos afios, véase CanaL 2000:
211-72.
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1872-1876ko Bigarren Gerra Karlista odoltsuan, baita
indarrean egon litezkeen alderdi jakin batzuk ere, haren
kosmoikuspegia adibidez. Helburu horrekin, gure bost ele-
berrigileek erakusketa honetako aztergai diren eleberriak
argitaratu zituzten: Galdésen Dosia Perfecta (Perfekzio
andrea) (1876), Peredaren Penias arriba (Haitzetan gora)
(1895), Unamunoren Paz en la guerra (Bakea gerran)
(1897), Valle-Incldnen Sonata de invierno (Neguko sona-
ta) (1905) eta Barojaren Zalacain el aventurero (Zalakain
abenturazalea) (1908).

Haietan karlismoari buruzko galderak egin zituzten
gaur egun modernoa zaigun mundu bat sortzeko bidean
zegoen mende-amaierako Europa bateko testuinguruan
kokatuta. Alde batetik, karlismo orijinala Ilustrazioak
eta industria-iraultzak eta Frantziako iraultzak ekarritako
modernitate politiko, sozial eta kulturalaren kontrako
erreakzio sakon batetik sortu zen. Bestetik, 1876tik aurre-
rako karlismoaren balizko azken hatsak kointzidituko zuen
Europa osoan barnako prozesu modernizatzailea sendo-
tzearekin, bateratu berriak ziren Alemania eta Italia barne.
Europan 1870-1871ko Frantzia eta Prusiaren arteko gerra-
ren eta 1914-1918ko Gerra Handiaren arteko nolabaiteko
bake-urteek kapitalismo ekonomikoaren arrakasta ikusiko
zuten, zeina, hein batean, bigarren industria-iraultzaren
asmakuntza teknologikoek sustatu zuten (etxeak, kaleak
eta fabrikak elektrifikatzea, telefonoa, automobila, zinema,
irratia, hegazkingintza, etab.), baita nazionalismo-modu
berrien eta «Afrika eskuratzeko lasterketa» eskrupuluga-
beak sinbolizatzen zuen inperialismo berri eta agresiboago
bat sortzeak. Halaber, Espainian, Bigarren Gerra Karlista-
ren amaierak garai baketsu eta egonkorragoa ekarri zuen,
ahalbidetzen zuena monarkia konstituzional berri bat
finkatzea, sistema parlamentario berri bat sortzea —alder-
di kontserbatzaile eta liberala era baketsuan txandakatzean
oinarritua zegoena— eta industrializazioa zein erdiko klase
hiritar berri bat garatzea. Baita Afrikako Iparraldean inpe-
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gunda Guerra Carlista de 1872-1876, asi como considerar
la posible vigencia de ciertos aspectos de su cosmovisién.
Con este fin, nuestros cinco novelistas publicaron las no-
velas que conforman el principal objeto de estudio de esta
exposicion: Doria Perfecta (1876) de Galdés, Perias arriba
(1895) de Pereda, Paz en la guerra (1897) de Unamuno,
Sonata de invierno (1905) de Valle-Incldn, y Zalacain el
aventurero (1908) de Baroja.

En ellas, formularon sus preguntas sobre el carlismo
desde el contexto de una Europa finisecular en vias de
crear un mundo que hoy nos resulta reconociblemente
moderno. Si, por una parte, el carlismo original surgié de
una profunda reaccién de rechazo hacia la modernidad
politica, social y cultural generada por la Ilustracién y por
las Revoluciones francesa e industrial, por otro lado, la
supuesta agonia del carlismo posterior a 1876 coincidiria
con la intensificacién de este proceso modernizador por
toda Europa, incluyendo a las recién unificadas Alemania
e ltalia. Los anos de relativa paz en Europa entre la Gue-
rra franco-prusiana de 1870-1871 y la Gran Guerra de
1914-1918 verian el triunfo de un capitalismo econémi-
co impulsado, en parte, por las invenciones tecnoldgicas
de la segunda revolucién industrial (la electrificacién de
casas, calles y fébricas, el teléfono, el automévil, el cine,
la radio, la aviacidn, etc.), ademds de la emergencia de
nuevas formas de nacionalismo y de un nuevo, y mds
agresivo, imperialismo, simbolizado por la inescrupulosa
«carrera por Africa». Asi mismo, en Espana, el final de
la Segunda Guerra Carlista dio lugar a una época mds
pacifica y estable que permitiria la consolidacién de una
nueva monarquia constitucional, la creacién de un nuevo
sistema parlamentario, basado en el turno pacifico de los
partidos conservador y liberal, asi como el desarrollo de
la industrializacién y de una nueva clase media urbana,
ademds del intento de crear un nuevo imperio en el Norte
de Africa que supliese la pérdida, a principios y finales



rio berri bat sortzen saiatzea ere —XIX. mende hasieran
eta amaieran kolonia latino-amerikarren eta asiarren galera
ordezkatze aldera—.

Garai hori ezaugarritu zuten aldaketa bizkorrekin ba-
tera, mende-amaierako Europa ere hainbat gertakariren
lekuko izan zen: areagotzen ari ziren tentsio inperial eta
geopolitikoek eragindako hainbat krisi politiko eta sozial
luze, gero eta agerikoagoak ziren desparekotasun sozialak,
lurralde- eta klase-identitate berriak sortzea eta erdi-klaseek
eta klase burgesek masen gizartea agertzeagatik zituzten se-
gurtasun-ezak. Frantzia, 1870-1871n Prusiaren aurka izan
zuen porrota eta gero, identitate-krisi sakon batean mur-
gildu zen, baita balizko gainbehera nazionalari buruzko
eztabaida luzeetan ere, aurrerago beste lurralde batzuk ku-
tsatuko zituztenak, Espainia adibidez, jota baitzegoen bere
inperioa galdu izanaren eta bere sistema parlamentario be-
rriak alhatzen zuen ustelkeria oligarkiko eta kazikilaren on-
dorioz. Gainera, zio soziopolitikoak zituzten arazo horiez
bestalde, mendebaldeko Europa krisi existentzial sakon ba-
tean ere murgilduta zegoen europar kultura modernoaren
zimendu izan ziren balio filosofikoak eta zientifikoak
zalantzan jartzen hasiak ziren eta. Filosofoek eta idazleek
kritikatu zituzten, batetik, kultura burgesaren materia-
lismoa eta konbentzionalismoa, eta, bestetik, bizitzaren
ikuspegi zientifiko eta positibista hutsaren idortasuna, fede
erlijiosoa ordezkatzea lortu baitzuen trukean ziurtasunik
ez aringarri existentzialik eskaini gabe.” 1880. hamarkada
iritsi zenean, artista eta idazleen belaunaldi gazte bat, ezin
erromantikoagoa zen «arrazionalismoaren neke» berritua
zen mal du siécle berri horrekin saminduta, gizarte burges
berriarekin lotura zuzenagoak zituzten estetikak arbuia-
tzen hasi zen, nagusiki estetika errealista, «arteagatiko
artea» printzipio parnasianoa ordezkatzen zuen erlijioan

2. Balioen krisi honi buruzko maisutasunezko analisi baterako, ikusi
CEREZO GALAN 2003.

del siglo XIX, de las colonias latinoamericanas y asidticas.

Junto con los vertiginosos cambios que caracteriza-
ron esta época, la Europa finisecular fue testigo también
de una larga serie de crisis politicas y sociales surgidas
de las crecientes tensiones imperiales y geopoliticas, de
las cada vez mds evidentes desigualdades sociales, de la
emergencia de nuevas identidades regionales y de clase, y
de las inseguridades de las clases media y burguesa con la
emergencia de la sociedad de masas. Francia, después de
la derrota de 1870-1871 frente a Prusia, se sumié en una
profunda crisis de identidad y en largos debates acerca de
la supuesta decadencia nacional que terminarfan conta-
giando a otros paises, tales como Espana, aquejada como
estaba por la pérdida de su Imperio y por la corrupcién
oligirquica y caciquil que corrofa su nuevo sistema par-
lamentario. Ademds, bajo estos problemas de raiz so-
ciopolitica, la Europa occidental padecia también una
profunda crisis existencial a raiz de su cuestionamiento
de los valores filoséficos y cientificos sobre los cuales se
habia construido la cultura moderna europea. Filésofos
y escritores criticaron, tanto el materialismo y conven-
cionalismo de la cultura burguesa, como la aridez de una
visién exclusivamente cientifica y positivista de la vida
que habia conseguido desplazar la fe religiosa sin ofrecer
a cambio ni certidumbre, ni consuelo existencial.? Lle-
gada la década de 1880, una joven generacién de artistas
y escritores, afligidos por este nuevo mal du siécle, una
renovada «fatiga del racionalismo» de indole profunda-
mente romantica, comenzd a rechazar las estéticas mas
claramente asociadas con la nueva sociedad burguesa,
fundamentalmente la estética realista, para abrazar nue-
vas estéticas basadas, tanto en la religién suceddnea del
«arte por el arte» parnasiano, como, en muchos casos, en

2. Para un andlisis magistral de esta crisis de valores, véase CEREZO GALAN
2003.
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zein, sarri, épater les bourgeois xede zuen kosmoikuspegi
buhame eta dekadentea oinarri zituzten estetika berriei
atxikitzeko. Horrela jaio zen sinbolismo-dekadentismoa,
garai hartako dekadentismo soziopolitikoan inspiratuko
zen mugimendua, mundu modernoa arbuiatuko zuena,
eta erabat kontrajarriko zena belaunaldi abangoardista
berrien baikortasunarekin, mende-aldaketarekin, azken
aurrerabide teknologikoek eragindako «berriaren shock-
a» ospatzen hasi baitziren.

Espainian, joera artistiko eta literario ezberdin horien
arteko harremanak —errealismoa, sinbolismo-dekadentis-
moa eta abangoardismoa— oso bide ezberdinak hartuko
zituen mendebaldeko Europako gainerako lurraldeekin al-
deratuz gero.’ Independentzia Gerrak, Gerra Karlistek eta
militarrek politika nazionalean esku hartzeak eragin zuten
ezegonkortasun soziopolitikoaren ondorioz atzeratu egin zi-
ren bai Espainian kultura burges eta industriala ezartzea bai
kultura burges horrekin lotutako joera artistikoak hartzea,
erromantizismotik errealismora zioazenak. Erromantizismo
espainolak, bertako kolorea maite zuenak, XIX. mendearen
30. eta 40. hamarkadetatik aurrera bere proto-errealismo
eredu propioari bide emango zion, lurralde-kostunbrismoari
alegia; genero hori gailenduko zen Espainiako hemere-
tzigarren mendeko eleberrigintzan 80. hamarkada bukaera
arte. Galddsek berak, Espainian eleberri errealista modernoa
sortu zuenak (terminoaren zentzu balzakiarrean eta dicken-
siarrean), haren estetika errealista garaian nagusi zen kostun-
brismoari kontrajarrita definituko zuen. Kostunbristak ziren
Ferndn Caballero, Pedro Antonio de Alarcén eta, batez ere,
José Maria de Pereda tradizionalista, zeinak 80. eta 90. ha-
markadetan idatzi zituen eleberri kostunbristak Galdésen
errealismo liberala zalantzan jartzea eta ahultzea xede zuten
arma bihurtuko zituen.

3. Garai honetako Espainiako historia literarioari buruz, ikusi, inter alia,
MAINER 1983, 2000 ETA 2004.
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una cosmovisién bohemia y decadente destinada a épa-
ter les bourgeois. Asi nacié el simbolismo-decadentismo,
movimiento que beberfa del decadentismo sociopolitico
de la época y ofrecerfa una reaccién de rechazo al mundo
moderno que contrastarfa radicalmente con el optimis-
mo de las nuevas generaciones vanguardistas que, con
el cambio de siglo, comenzaron a celebrar el «shock de
lo nuevo» ocasionado por los avances tecnolégicos mds
recientes.

En Espana, la relacién entre estas distintas tendencias
artisticas y literarias —realismo, simbolismo-decadentismo
y vanguardismo — seguirfa caminos diferenciados a los del
resto de la Europa occidental.’ La inestabilidad sociopo-
litica ocasionada por la Guerra de la Independencia, las
Guerras Carlistas y la intervencién de los militares en la
politica nacional tuvo como efecto retardar, tanto la im-
plantacién en Espafia de una cultura burguesa e industrial,
como la recepcién de las tendencias artisticas, del roman-
ticismo al realismo, asociadas con esa cultura burguesa.
El romanticismo espafol, con su amor por el color local,
engendraria, a partir de los afios 30 y 40 del siglo XIX,
su propio tipo de proto-realismo, siendo éste el costum-
brismo regional, género que dominaria la novelistica de-
cimonénica espafiola hasta bien entrada la década de los
80. El propio Galdés, creador en Espana de la moderna
novela realista (en el sentido balzaciano y dickensiano del
término), definirfa su estética realista en contraposicion al
costumbrismo imperante de la época, de Ferndn Caballe-
ro, Pedro Antonio de Alarcén y, sobre todo, del tradicio-
nalista José Maria de Pereda, quien convertiria sus novelas
costumbristas de los anos 80 y 90 en armas arrojadizas
destinadas a cuestionar y a contrarrestar el realismo liberal

de Galdés.

3. Sobre la historia literaria espafiola de esta época, véanse, inter alia,
MAINER 1983, 2000 Y 2004.



Egoera literario horiek direla-eta Espainian errealis-
mo modernoa ezartzea eta finkatzea eta hura ordezkatu
nahi zuen mugimendu sinbolista-dekadentearen iritsiera
ia batera gertatu ziren. Galdések gertakari horren jaki-
tun zela adierazten du 80. eta 90. hamarkadetan novelas
contempordneas (eleberri garaikideak) deitu zituenetan.
Haietan, errealismo tradizionalaren konbentzioak zalan-
tzan jartzen dituzten jolas metafikzionalez gain, dagoene-
ko gizarte burgesaren zimenduak astintzen ari ziren balio
arrazionalista eta positibisten krisi sakona aztertzen da.*
Hala ere, sinbolista-modernista berriek, edo modernistek,
espainolez hitz egiten zuten lurraldeetan esaten zitzaien
moduan, ez zuten Galdés aitzindari edo irizkide gisa ikus-
ten, baizik eta burgesia gorrotatuarekin lotzen zen estetika
errealista zaharkituaren proposatzaile gisa. Estetika hori
barregarri utzi zuen Valle-Incldnen Luces de Bohemia (Bu-
hame-argiak) antzerki-laneko pertsonaia modernistetako
batek Galddsez trufatzen baita «Don Benito el Garbance-
ro» deituz (VALLE-INCLAN 1976: 118). Mende-amaierako
beste idazle batzuek, haien artean Unamuno eta Barojak,
Galdédsen obrari begirune handiagoa dioten arren, baita
Peredarenari ere, hemeretzigarren mendeko errealismoa
eta kostunbrismoa eleberri filosofiko eta metafisiko berri
baten zerbitzura jarriko zuten, zubiak eraikiz XIX. mende-
amaierako errealismoaren eta XX. mendearen lehenengo
hamarkadetako abangoardismoaren artean.

Testuinguru soziopolitiko, kultural eta literario horre-
tatik begiratzen zioten gure bost eleberrigileek karlismoari:
Galdosék errealismotik, Peredak kostunbrismotik, Valle-
Inclinek modernismotik, Unamunok eleberri historiko-

4. Puntu honi buruz, ikusi LaBANYI 2013 [1993]: 2-20. Mende-amaie-
rako eleberriaren bilakaerari buruz, ikusi MEDINA 1979, RODRIGUEZ
PukrToLAS (KOORD.) 1981: 109-123, Zavara (ED.) 1982: 337-485,
ZAVALA (ED.) 1994: 218-315, GULLON 1992, LISSORGUES 1998, TUR-
NER & LOPEZ DE MARTINEZ (ED.) 2003: 49-121 eta (ikuspegi teorikoa-
go bat izateko) VAUTHIER (KOORD. ETA ED.) 2019: 11-83.

Estas circunstancias literarias suponen que la im-
plantacién y consolidacién del realismo moderno en
Espana coincide pricticamente con la llegada del mo-
vimiento simbolista-decadente que aspiraria a suplan-
tarlo. El mismo Galdés refleja una conciencia de este
hecho en sus novelas contempordneas de los anos 80 y
90 donde, ademds de juegos metaficcionales que dejan
en entredicho las convenciones del realismo tradicional,
aparece una exploracién de la profunda crisis de valores
racionalistas y positivistas que ya estaba socavando los
cimientos de la sociedad burguesa.* Aun asi, los nuevos
simbolistas-decadentistas, o modernistas, como se cono-
cerfan en el mundo de habla hispana, no verian a Galdés
cual precursor o correligionario, sino como proponen-
te de una trasnochada estética realista, asociada con la
odiada burguesia; estética que fue ridiculizada por uno
de los personajes modernistas de la obra de teatro de
Valle-Incldn Luces de Bohemia, quien se burla de Galdés
llam4ndole «Don Benito el Garbancero» (VALLE-INCLAN
1976: 118). Otros escritores de la época finisecular, tales
como Unamuno y Baroja, aunque mds respetuosos con
la obra de Galdés, e incluso con la de Pereda, pondrian
el realismo y el costumbrismo decimondénicos al servicio
de una nueva novela de indole filoséfica y metafisica,
creando puentes entre el realismo de finales del siglo XIX
y el vanguardismo de las primeras décadas del XX.

Tal es el contexto sociopolitico, cultural y literario
desde el cual nuestros cinco novelistas dirigieron su mira-
da hacia el carlismo: Galdés a partir del realismo, Pereda
del costumbrismo, Valle-Inclin del modernismo, Una-

4. Sobre este punto, véase LaBANYI 2013 [1993]: 2-20. Sobre la evo-
lucién de la novela espafola finisecular, véanse MEDINA 1979, Ro-
DRIGUEZ PuUERTOLAS (COORD.) 1981: 109-123, ZAvALA (ED.) 1982:
337-485, ZavALA (ED.) 1994: 218-315, GULLON 1992, LISSORGUES
1998, TURNER & LOPEZ DE MARTINEZ (EDS.) 2003: 49-121 y (para un
enfoque mds tedrico) VAUTHIER (COORD. Y ED.) 2019: 11-83.
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filosofi ko mota berri batetik, eta Barojak kostunbrismo
bitalista berritu batetik. Orain ikusiko dugun moduan,
eleberri horietako bakoitzak bere ikuspuntu propioa
emango du karlismoaren iraganaz, orainaz eta etorkizunaz
ezin baino berritzaileagoak diren eleberrietan, eleberrigin-
tza espainolak 1876 eta 1912 artean izan zuen bilakaera
eta ideologiaren eta estilo literarioaren arteko harreman
konplexua argitzen dutenak.
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muno desde un nuevo tipo de novela histérico-filoséfica,
y Baroja en un renovado costumbrismo vitalista. Como
ahora veremos, cada uno de estos novelistas expresard su
propia visién del pasado, presente y futuro del carlismo
en novelas profundamente innovadoras que iluminan,
tanto la evolucién de la novelistica espanola entre 1876 y
1912, como la compleja relacién entre ideologia y estilo
literario.



